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Les mouvements du corps font de la musique

Concerto pour corps
en mouvement

Des interprétes en mouvei it jit oduisent une multitude de sons: détonation,
vrombissement, battements de coeur, souffle court. Quand l'art et la technologie
fusionnent, le corps joue de la musique. Et I'artiste flirte avec la machine.

UnN DOSSIER SIGNE MaRrRie-EveE CoOusiINEAU

a secousse d'un

tremblement  de

terre, le battement

dailes d'un oiseav en
vol, le bruit d'une épée fendant
L'air: les interprétes en action
générent volontiers des sons
pour évoquer des émotions.
Derriére eux, des concepteurs
sonores et des techniciens ma-
nipulent des outils électroni-
ques an service de leurs idées
artistiques.

«Notre but n'était pas de
“triper machine” el de pro-
duire seulement des effets so-
nores: le spectacle La Mue de
{Ange reste dans le domaine de
T demse, sowdigne kichorepra-
phe tsabelle Choiniére. A ma
COMEUSSAICT, oS sommes les
setils an Canzada ) possider
cette quatitd d integration ke

chemotieenient i son = e Yatu d'un squelette garni de capteurs, I'artiste Marcel Li Antinez Roca dirige quatre robots qui
émettent ades bruits intenses, forts et perturbants», devant des images violentes et délirantes.

formance éuit présentée ré
cemment dans le cadre du Fes-
tival international dw newvean cinéma of des nouveaus
métlias de Montréal (FCMM). «La gestelle des dansetirs
est traduite par des capteurs disposés sur lenr corps, de
simples micros cravates sans fil, explique le concepleur
sonore [rangais Thierry Fournier. e nombreux types de
senseurs peuvent ére utilisés: accéiérometres, capleurs
de vitesse, de flexion, etc. Leur systeme est extrémement
simple. Toute la complexité vient du geste, de la position
du danseur dans |'espace.

Cestgrice aun logiciel informatique que la chorégraphie
peut ére entendue. 1 agjt comme un filire qui convertit en
temps réel les mouvements en sons et en transitions har-
moniques. Ainsi, la rotation d'un bras pent produire le cri
d'ume halcine ou une rythmigue spécifique, eréant un de-
cor sonore discordant sans ére claotique,

Loriginalité du projet tient aussi  V'interactivilé entre
fes deux interprétes. En effet. sabelle Cha
Di Lauro éaient respectivement situé
Prospero of 2 la Société des Arts technolopiques (SAT)
Grice it Intemet. clies entendaient en simultné fes vi-
brations sonores produites par lenr panenire. «je res-
sens ainsi ses gesies of je i réponds. € est comme une
conversation téléphonique=, précise la fondatrice de la
compagnie Corps Indice, créée en 1994 A Faide d'un
systime de vidénconférence, la prestation d'Angela Di
Lawro éait aussi diffusée sur un éeran installé derritre
Isabelle Choiniere. Diss 1995, cette dermiére a par ailleurs
acquis une visibilité intermationale grice 3 sa premigre
uvre multidisciplinaire, Commnion, préseniée dans
neul s

Pieds de fer

Pour la chorégraphe Daniéle Desnovers, le spectacke
Concerto grosso pour corps el surface melalligue, pré-
senté Jors du Festival international de nouvelle danse an
début du mois, constitualt une premiére expéricnce so-
nore. «)'avais envie d'entendre 2 musique du mowve-

meni, la résistance de Vair, Te frotement des surfaces. Jai
joui de celle expérience uniques, confie celle dont la com-
pagnie, Le Carrd des lombes, @ voyapé en Farope, aus Fats-
Unis e1.au Japon depuis ke début de la décennie. Cetie fois-ci,
elle a choisi de munir ses interpréstes de souliers 2 pointe de
métal et d'opter pour une surface de plaques métalliques.

Tout au long du spectacie, le public entend un vrombis-
sement constant dans les fréquences graves, auquel s'ajou-
tent des sons, par exemple des chuchotements. Ils sont
issus des pas et des glissements de deux danseurs qui por-
tent i leurs pieds des micros extrémement sensibles. «Nous
voulions éviter les sons de percussion. Le résultal final crée
phutiit une atmosphire=, souligne la conceptrice sonore
Nancy Tobin.

Selon la régisseure, e procédé est simple il exige
de sa part une attention constante. 1es sons créds par les
danseurs sont traités par le biais d'une technique électroa-
coustique el redilfusés avec un délai imperceptible. «Je
pourrais me comparer 2 une pianisie. Je dois tenter d'oh-
tenir la méme sonorité a chaque représentation, méme si
I'attaque du mowvement de la part des danscurs est diffé-
rente d'un soir i lantres, mentionne celle qui «pianotera=
A nouveau en mars prochain, & I'Agora de la danse

Les créateurs n'automatisent pas tous leur art au méme
degré. Dans le Human body elecironik fashion sbow, le
scénographe Pascal Masson a exploité un filon des arts
électronigues, 3 I'occasion de la Manifestation infernatio-
nale vidéo et art électronique de Champ libre, 3 Montréal
en septembre. Le défilé de mode trash, congu par dewx
grands noms de la haute couture frangaise, Fabrice Lor-
rain et Vava Dudu, avail pour thime la gloire of la fortune
américaines. «Trois mannequins avaient des capleurs dans
les coutures de leurs vétements. 1ls étaient branchés  un
systéme informatique par des fils de 50 pieds. Des specta-
teurs désignés appuyaient sur les senscurs el cetie simple
pression générait des sons, comme des soupirs, des cris el
des extraits de trames sonores=, rapporte le responsable

de la sononisation, Neil Stewart. Les possibilités de ce
type de technigue sont infinies et pen colltenses. «Les
capienrs sonl de simples “buzzers” achetés ches Radio
Shack. -

Art musico-mécanique

Lutilisation du corps 2 des fins artistiques va plus loin
chez |'Espagnol Marcel Li Antiinez Roca, dans son specta-
cle solo Afasia. le memhre
fondateur de b rovpe de héd-
tre de renommeée intermatio
nale 1a Fura dels Baus, née
dans les années 1980, mel en
scéne sa propre version de
L'Odyssée d'llomére.

Vétu d'un squelette d'alumi-
nium et de plastique sur le-
quel se trouvent des capleurs,
V'artiste dirige, 3 partir de ses
mouvements, quatre robots
présents sur scéne, qui émel-
tent «des bruits intenses, forts
el perturbants=. «Par le mou-
vement de mes bras et de mes
jambes, je contréle les robots
en temps réel. Ces outils élec-
troniques sont fabriqués sur
le méme principe gu'un ro-
bot industricls, explique le
participant au FCMM. De
plus. des images délirantes,
violentes et il caractire sexuel
défilent derriére artisie sur
un éeran géant

Pour lui, la disposition
chorégraphigue importe peu. «Je n'improvise pas
complétement mes gestes, je suis un peu comme un
musicien qui fait du free jazz. Limportant, c'est de
conserver ma concentration pour bien manipuler mes
robotss, ajoute-t-il. Avant de poser les pieds 2 Mon-
tréal la semaine derniere, Marcel Li Anténez Roca
avail déja parcouru plusieurs pays européens avec
son show.

Le concepleur rencontre suriout des difficultés dans
ses relations avec ses collaborateurs. «Ils sont issus de
milicux extrémement difiérents, comme ['ingénierie et
les arts, La compréhension n'est pas toujours évidente.~
Isabelle Choinire a aussi é1é embarassée par ce fype de
probleme

Elle a tout de méme sauté a pieds joints dans l'expé-
rience. «En 1994, je ne connaissais rien aux arts élec-
troniques. Pendant trois
maois, j'al lu comme une
malade des ouvrages sur la
philosophie e la sciences,
raconte I'artiste. Elle rap-
pelle que I'art et la science
ont tovjours éé rés liés,
«L'union des arts éleciro-
niques el de la danse est
tout 2 fait naturelle. Lors-
qu'une personne se dé-
place, elle produit des
sons, que nous ne faisons
qu'amplifier, observe-1-
clle. Lhomme a tovjours
eu peur d'éire remplacé
par la machine. Pourtant,
aucune technologie ne
pourra jamais atteindre la
complexité du sysieme hu-
main.» Marcel Uf AntGnex Roca
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